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Литературно-музыкальная композиция «Свирель серебряного века» (С использованием слайдовой презентации «Свирель серебряного века»).

Включается музыка (на усмотрение ведущего, близкая по звучанию к теме).
Постепенно делается тише, но не выключается.

     Серебряный век, казалось, он навсегда погрузился в пучину забвения. В новой социалистической действительности ХХ века ему не было места даже в памяти историков культуры. Его страсти, духовные поиски, прозрения и уж тем более ошибки скрылись под волной ненавидящего безразличия. 
     Век, выразивший мечту и боль смятенной души России, ее ожидания и страхи, надежды и сомнения, всю ее нежность и трепетность, был оплеван и опозорен, изъят из библиотек и с полок книжных магазинов, запрятан в запасники и архивы спецхрана, снят с репертуара и исключен из образовательных программ. Вышвырнут в безвременье эмиграции. Стерт в лагерную пыль.

     В его возвращение трудно было поверить. Но он вернулся. Воскрес. И вот уже наш молодой современник с ностальгией восклицает:

 Мне б родиться не здесь, а в другой России – 

Где Серебряный век серебром сорил,

Где пролетки в бессмертие уносили

Звонких гениев – бабников и кутил!

Где в элегию скрипок врывались бубны,

Где металась в горячке хмельной страна,

Где гремел Маяковского голос трубный

И стонала цветаевская струна.

     Под этими романтическими строками сегодня подписались бы многие. 
     Притягательность культурной эпохи рубежа Х1Х – ХХ веков исключительна. Восхищает ее интеллектуальное и духовное наследие. Завораживают судьбы творцов. 
     В жизни они были связаны между собой разнообразными человеческими отношениями – дружбой и враждой, любовью и ревностью, приятельством и светским знакомством. 
     Они жили довольно тесным кругом, бывали в одних домах, театрах, клубах. Посещали одни артистические кафе и рестораны. Читали одни журналы. Политические и эстетические противоречия не мешали личному общению. Более того – вне этих личных контактов многие произведения просто никогда бы не появились на свет!
      Искусство питается страстями, а страстей вне лиц не бывает. Одни лица мы узнаем сразу, вспоминаем имена и даже можем прочитать несколько строк наизусть, а другие нам не знакомы. 
     Чаще всего эпоха серебряного века у нас ассоциируется с мужскими именами. Блок, Гумилев, Есенин – их много, а из женских на ум приходит Ахматова, Цветаева и, пожалуй, всё. А интересно, какими же они были – поэтессы «Серебряного века», как жили, о чем писали? Мне кажется, что все их строки о любви в самых разных ее проявлениях: от томной неги до горечи материнской утраты, от восторженного любования до патриотического гнева. Судите сами…

Многоречивы или кратки, -

Во мне особый интерес 

рождают  тонкие тетрадки

почти безвестных поэтесс.

О женщины, они и в слове

Живут играя и греша.

И песня – верная в основе,

А чем-то все ж не хороша.

За строчкой строчку пробегая,

Все жду, не подвожу итог,

Я верю – женщина другая

Среди лукавых глянет строк.

И точно. Вот она – строка.

Одна строка…

О, как строга!...

Одна задела за живое

И, все собою заслоняя,

Решительно, как под конвоем,

На пытку вывела меня.

Смотри, сказала, пусть одна – 

Я не тобою рождена,

Но ты к моей причастен боли…

Так что ж тебя смутило вдруг?

Я – эхо дальнее, не боле,

Всех материнских бед и мук,

Восторгов женских,

Грез девичьих

И чувств возвышенных, таких,
Что все Петрарки и да Винчи

Лишь краешком коснулись их.

Все немужское, все другое.

Строка…

Попробуй отвяжись, - 

Когда, быть может, в бабьем горе

И наша боль, и наша жизнь.

Спасибо, женщины, спасибо

За то, что правда чувства есть

В словах, которых не смогли бы

За вас мужчины произнесть!

Включается слайдовая презентация «Свирель серебряного века».

Слайд № 1.

     Эти слова Александра Кухно как нельзя лучше раскрывают тему нашей встречи. Женщины-поэтесы, жившие во времена Серебряного века, поэтессы, чьи имена сегодня почти забыты, как это не грустно. Мало известные, но отнюдь не без интересные. Давайте посмотрим им в глаза глазами их современников, услышим их стихи, попробуем стать им немного ближе.
(Музыка выключается).

Слайд № 2.
     «Я хочу вспомнить тут одну мою необыкновенно талантливую ученицу, Елену Гуро, маленькое, болезненное, некрасивое существо (она умерла очень скоро), которая была очень тонким и очаровательным поэтом. Она успела напечатать только одну маленькую книжку стихов, ею самой прелестно иллюстрированную и посвященную ее сыну, который существовал лишь в ее воображении», 
Слайд № 3.
     - так писал о своей ученице Мстислав Валерианович Добужинский, живописец, график, театральный художник. Он обучал рисованию Елену Гуро и Владимира Набокова.

Слайд № 4.

Радость летает на крыльях.
И вот весна,

Верит редактору поэт;

Ну – беда!

Лучше бы верил воробьям

В незамерзшей луже.

На небе облака полоса – 

Уже – уже…

Лучше бы верил в чудеса,

Или в крендели рыжие и веселые,

Прутики в стеклянном небе голые.

И что сохнет под ветром торцов полотно,

Съехала льдинка с грохотом.

Рассуждения прервала хохотом.

Воробьи пищат в весеннем

Опрокинутом глазу. – Высоко. 

                                                                                                       (1910 г.)

Слайд № 5.

     Гуро Елена Генриховна, настоящее имя Элеонора Нотенберг, родилась 18 мая 1877 года в Петербурге. 
     Дочь генерала, занималась живописью, сама иллюстрировала свои произведения. В 1890 году поступила в школу Общества поощрения художеств в Санкт-Петербурге и работала под началом известных художников-«Мирискусников» Бакста и Добужинского.
     Печататься начала в 1905 году – дебютировала рассказом «Ранняя весна» в «Сборнике молодых писателей». В 1909 году на вернисаже «Выставки картин современной живописи» Гуро и ее муж
Слайд № 6.
, композитор и художник Михаил Васильевич Матюшин, познакомились с братьями Бурлюками,
Слайд № 7.

 Василием Васильевичем Каменским, Николаем Ивановичем Кульбиным и другими деятелями искусств. С 1910 года Гуро стала сотрудничать с футуристическими сборниками: 
Слайд № 8.
«Садок судей» и «Трое», примкнула к группе кубофутуристов, но она также увлекалась и неоимпрессионизмом. 
     Возможно, что это повлияло на литературную манеру Гуро, которую можно обозначить как лирический футуризм или «импрессионизм». Но несмотря на дружеские отношения, связывающие Гуро с кубофутуристами, крайности футуризма: словотворчество, эпатаж – были чужды ей. В литературе и в жизни она держалась особняком.
     Творчество ее ценили такие разные художники как М.Горький и 
Слайд № 9.

В.Маяковский. Уж не из стихов ли Елены Гуро пришел чеканный ритм в стихи Маяковского?
Отрывок из стихотворения «Город»

.

 Пахнет кровью и позором с бойни.

Собака бесхвостая прижала осмеянный зад к столбу.

Тюрьмы правильны и спокойны,

Шляпки дамские с цветами в кружевном дымку.

Взоры со струпьями, взоры безнадежные

Умоляют камни, умоляют палача…

Сутолока, трамваи, автомобили

Не дают заглянуть в плачущие глаза.

Проходят, проходят серослучайные,

Не меняя никогда картонный взор.

И сказало грозное и сказало тайное:

«Чей-то час приблизился и позор».

Слайд № 10.
     По словам Давида Давидовича Бурлюка «…Гуро не боялась жизни; она не уклонялась от тем наиболее «уличных», но они, пройдя сквозь призму ее скромного «я», приобретали налет скромности, даже монашества. Вот эта-то смелость скромности была причиной того, что Елена Генриховна Гуро оказалась в рядах застрельщиков новой литературной школы, возникшей в 1908 году.

Слайд № 11.
     Елена Генриховна была немного обеспеченным жителем северной столицы. Жительство имела на Лицейской улице около Каменно-островского проспекта. К 1908 году относятся интересные собрания в ее квартире; здесь
Слайд № 12.

 Впервые Хлебников нашел для себя слушателей, которые не только поняли его, но с энтузиазмом приветствовали; здесь вскидывал золотые кудри свои Вася Каменский, читавший свои прекрасные «крестьянские стихи»; здесь впервые собрались и познакомились зачинатели литературной школы, вызвавшей столько нападок, столько нареканий…»
     При жизни Елена Генриховна издала всего две книги – «Шарманку» в 1909 году и «Осенний сон» в 1912 году.

     В первой книге «Шарманка» многие критики того времени отметили принципиальную чуждость Гуро шумной и эксцентричной компании кубофутуристов. 
Слайд № 13.
     Так, Корней Чуковский писал: «Ее тема: светлая боль, радость увядания, умирания и нежность до восторженной муки… Ясно, здесь господин Крученых ни при чем… Гуро вся – осанна, молитва, - где же ей шиши и пощечины?» Большинство иллюстраций к «Шарманке» было выполнено самой Гуро.

Слайд № 14.
А теплыми словами потому касаюсь жизни,

Что как же иначе касаться раненого?

Мне кажется всем существам так холодно, так холодно.

Видите ли, у меня нет детей, - вот, может, почему я так

Нестерпимо люблю все живое.

Мне иногда кажется, что я мать всему.

     «Мы решили поздравить Елену Гуро с вышедшей большой книгой «Шарманка», где ее исключительное дарование было густо, ветвисто и стройно, как сосновая роща. И сосновым теплом веяло от всей книги. 

     Легко дышалось при чтении книги Елены Гуро, и хотелось любить каждую каплю жизни. И мы бесконечно умели любить жизнь, мир и этот деревянный домик на Песочной, где обитала Елена Гуро в гнезде своих слов: 
 Доля, доля, доляночка,

Доля ты, тихая-тихая моя, -

Что мне в тебе, что тебе во мне,

А ты меня замучила.

    А доля Елены Гуро в том была, что потеряла мать единственного сына-младенца и не смогла смириться с горем. 
Слайд № 15.

Елена Гуро не поверила смерти сына, а вообразила, внушила себе, что жив сын, продолжает жить около матери.

     И вот считает Елена Гуро дни, недели, месяцы, годы сыну своему, ежечасно видит его растущим; игрушки, книжки с картинками покупает ему, и на его детский столик кладет, и ему стихи, сказки сама пишет, рассказывает. 

     И больше – пишет с него портреты, одевая сына по степени возраста.

     Вот она какая, эта удивительная Елена Гуро»  - писал Василий Каменский в своей книге «Путь энтузиаста».

Слова любви и тепла.
У кота от лени и тепла разошлись ушки.

Разъехались бархатные ушки.

А кот раски-ис…

На болоте качались беловатики.

Жил-был

Ботик – животик:

Воркотик,

Дуратик,

Котик – пушатик.

Пушончик.

Беловатик.

Кошуратик – 

Потасик…

     Стихотворение состоит из неологизмов, построенных по принципу «детской речи». Во многих произведениях Гуро вещи изображаются в ракурсе детского восприятия. На первый взгляд это нелепо, но если вспомнить жизненную трагедию, которую не смогла преодолеть эта хрупкая женщина, то все встает на свои места.
Слайд № 16.
     Вторая книга Гуро «Осенний сон» вышла в 1912 году. Вячеслав Иванов, высоко ценивший поэзию Гуро, писал о книге: «Тех, кому очень больно жить в наши дни, она, быть может, утешит. Если их внутреннему взгляду удастся уловить на этих, почти разрозненных, страничках легкую светлую тень…»

Слайд № 17.
     Елена Гуро увлекалась творчеством Александра Блока, была с ним лично знакома. Ее муж Михаил Васильевич Матюшин вспоминает: «Помню нашу встречу с Блоком у Ивановых. Глубокий разговор Гуро с Блоком был очень мучителен для нее, как она мне потом сказала. Это был экзамен, а не обмен мнениями равных. Но это тебе не Пяст. Лена обладала огромным разумом и живым творческим словом. С ней не так уж было просто тянуть канитель, а надо было и вспыхивать, и я видел, как Блок долго не мог оторваться от Гуро. Да, видимо, все заинтересованно смотрели на Гуро и Блока, делая вид, что разговаривают между собой. Вышли вместе от Ивановых. Блок шел с женой, но продолжал разговаривать с Гуро».
Лунная.

Над крышами месяц пустой бродил,

Одиноки казались трубы…

Грациозно месяцу дуралей 

Протягивал губы.

Видели как-то месяц в колпаке,

И, ах, как мы смеялись!

«Бубенцы, бубенцы на дураке!»

………………………………………….

Время шло, - а минуты остались.

Бубенцы, бубенцы на дураке…

Так они заливались!

Месяц светил на чердаке

И кошки заволновались.

………………………………………..

Кто-то бродил без конца, без конца,

Танцевал и гляделся в окна,
А оттуда мигала ему пустота…

Ха, ха, ха, - хохотали стекла…

Можно на крыше заночевать,

Но место есть и на площади!

……………………………………….

Улыбается вывеске фонарь,

И извозчичьей лошади.

     А вам не кажется, что здесь звучат какие-то Блоковские нотки?

Слайд № 18.
     Третья книга Гуро «Небесные верблюжата» вышла уже после смерти автора в 1914 году и стала ее итоговой и наиболее совершенной книгой. В книге нет жанровых разделов. В новеллах чередуется и проза, и стихи, и драма. Сюжет, в общепринятом смысле, отсутствует. Здесь смешано прошлое, настоящее, будущее, действительность и мечта о ней, предметы и ассоциации, которые они вызывают.

     Елена Генриховна Гуро, Элеонора Нотенберг, скончалась от лейкемии, не дожив меньше одного месяца до своего 36-летия, в Финляндии, в городе Усикирко, 23 апреля 1913 года.

     «Гуро – писательница! Женское творчество -  не обширно, но сделанное Еленой Генриховной – равно бесценно для Сокровищницы Новой Русской Литературы.

     Гуро писала не «для улицы», не для заработка, она писала, отдаваясь внутреннему влечению…

     Елена Генриховна маленькая, болезненная женщина, но ее дух силен, он дисциплинирован, он просвещен вровень с духом века.

     Лицо Елены Генриховны бледное и проникновенное. Она не жилец на этом свете; поэтому и вещи  ее более напоминают легкие сновидения, поэтому около нее такая правдивая строгость монастыря, где такие простые, но верные души» - так писал о Елене Гуро Давид Бурлюк.

Слайд № 19.
(Звучит романс на стихи Лохвицкой.)
     В русской поэзии со второй половины 1890-х годов наступил период новых философских и эстетических поисков, представленных именами Вячеслава Иванова, Валерия Брюсова, Константина Бальмонта – корифеев русского символизма. В русле этой школы развивается творчество Мирры Лохвицкой. 
     Классичность формы ее лирических произведений сочетается со взрывным, нетрадиционным, особенно для женской лиры, содержанием. У Лохвицкой – это песни страсти, открывающие заповедные тайники женского сердца. Именно Мирра Лохвицкая первая переступила «табу», наложенное на пределы женской исповедальности Евдокией Ростопчиной.
      Мнение Ростопчиной, что «женская душа должна в тени светиться», для настроений конца века утратило значение. Напротив, во всех слоях общества нарастала жажда высказать себя до конца, докопаться до глубинной сути человеческих отношений, по возможности полнее разобраться и в переливах любовных чувств, и в переделах страсти.
Слайд № 20.
     Мария Александровна Лохвицкая родилась 19 ноября 1869 года  в Петербурге в семье известного в то время адвоката Александра Владимировича Лохвицкого. Мать – Варвара Александровна – происходила из обрусевшей французской семьи, была начитана, увлекалась литературой. Семья была многодетной, некоторые из сестер тоже посвятили себя литературе, например знаменитая Надежда Тэффи.

Слайд № 21.
     13-ти лет от роду Мария поступила в Московское Александровское училище. В 1888 году, кончив курс и получив свидетельство домашней учительницы, Мария приезжает жить к овдовевшей матери. Летние месяцы семья проводит в дачном поселке между Петергофом и Ораниенбаумом, здесь Мария знакомится со своим будущим мужем Евгением Эрнестовичем Жибером. 

Слайд № 22.
     Сочинять стихи она начала очень рано, поэтом осознала себя в возрасте 15 лет. Незадолго до окончания училища два ее стихотворения с разрешения начальства были изданы отдельной небольшой брошюрой. С 1889 года Лохвицкая регулярно публикует свои стихи в периодической печати. 
     Подписывалась она обычно «М.Лохвицкая», друзья и знакомые тогда уже называли ее Миррой. «Мирра» - драгоценное благовоние, древний символ любви и смерти. Почему Мария в юности стала Миррой точно не известно.
Слайд № 23.
     Свадьба с Евгением Жибером состоялась в конце 1891 года. Детей у поэтессы было пятеро – все мальчики: Михаил, Евгений, Владимир, Измаил, Валерий. К началу 1900-х годов относится шуточное стихотворение, сохранившееся в рабочей тетради поэтессы, - стихотворение, посвященное ее детям, в котором она дает шутливую характеристику каждому из них, но совершенно серьезно говорит о своих материнских чувствах.

Михаил мой – бравый воин,

Крепок в жизненном бою,

Говорлив и беспокоен,

Отравляет жизнь мою.

Мой Женюшка – мальчик ясный,

Мой исправленный портрет,

С волей маминой согласный,

Неизбежный, как поэт.

Мой Володя – суеверный,

Любит спорить без конца,

Но учтивостью примерной 

Покоряет все сердца.

Слайд № 24.
Измаил мой – сын Востока,

Шелест пальмовых вершин,

Целый день он спит глубоко,

Ночью бодрствует один.

Но и почести и славу

Пусть отвергну я скорей, 

Чем отдам свою ораву:

Четырех богатырей!

     Стихов, посвященных детям, у нее немного, но они составляют неотъемлемую часть ее поэтического наследия.
     Главной темой ее творчества была любовь. Ее стихи носили исповедальный характер, в них много биографических реалий.

Слайд № 25.
      Первый сборник стихотворений Лохвицкой вышел в 1896 году и был удостоен Пушкинской премии (половинной, полная присуждалась редко). Он был посвящен мужу и детям. В этом сборнике любовь предстает как светлое чувство, приносящее с собой радость материнства. 
     Далее сборники выходили в 1898, 1900, 1903 и 1904 годах.
Слайд № 26.
       Второй сборник создавался на фоне «широко нашумевшего в литературных кругах» романа Лохвицкой с Бальмонтом. Здесь возникает тема греховной, губительной страсти, пробуждающейся вопреки велениям долга, даже эпиграф звучит «Amori et dolori sacrum», что в переводе с латинского значит «святилище любви и скорби».
      Валерий Брюсов усматривал в стихотворениях второго сборника  идейное влияние Бальмонта, противопоставляя их стихам первого сборника. «Первая ее душа – писал он о Лохвицкой, - всецело отразившаяся в первой книге ее стихов, ищет ясности, кротости, чистоты, исполнена сострадательной любви к людям и страха перед тем, что люди называют «злом». Вторая душа, пробудившаяся в Мирре Лохвицкой не без постороннего влияния, выразилась в ее втором сбонике, пафос которого – чувственная страсть, героический эгоизм, презрение к толпе». 
     Неизбежно возникает вопрос о том какой характер носили отношения Лохвицкой с поэтом Константином Дмитриевичем Бальмонтом. Перцов в своих воспоминаниях упоминает об их «нашумевшем романе», который, по его мнению, положил начало прочим бесчисленным романам Бальмонта. Сам Бальмонт в автобиографическом очерке «На заре» говорит, что с Лохвицкой его связывала «поэтическая дружба». В остальном отношения двух поэтов окружены глухим молчанием.
      При почти полном отсутствии эпистолярных и мемуарных источников, обильный материал дает стихотворная перекличка, запечатленная в творчестве обоих. Из этой переклички можно сделать вывод о том, что отношения между двумя поэтами были далеко не идилличны. Есть основания полагать, что Бальмонт вольно или невольно сыграл в судьбе Лохвицкой весьма неблаговидную роль. 
     Драма, по всей видимости, состояла в том, что чувство поэтов было взаимным, причем со стороны Лохвицкой оно было, пожалуй даже более глубоким и серьезным, но она, по причине своего семейного положения и религиозных убеждений, старалась подавить это чувство в жизни, давая ему проявиться лишь в творчестве. Бальмонт же своими многочисленными стихотворными обращениями непрерывно расшатывал нестабильное душевное равновесие, которого поэтесса с большим трудом  добивалась. 
     Стихотворная перекличка Бальмонта и Лохвицкой, в начале знакомства полная взаимного восторга, со временем превращается в, своего рода, поединок. Для Лохвицкой последствия стали трагичны: она оказалась на грани душевного расстройства, нервного срыва, что в конечном итоге привело к преждевременной смерти. 
     Именно обращения Бальмонта к Лохвицкой, как к «художнице вакхических видений», придает их диалогу очень скандальный характер, и закрепляет за поэтессой славу «русской Сафо». Но хорошо знавший Лохвицкую в эти годы Бунин отмечал в воспоминаниях несовпадение шумной славы с реальным обликом поэтессы:
Слайд № 27.
     «Воспевала она любовь, страсть, и все поэтому воображали ее себе чуть ли не вакханкой, совсем не подозревая, что она при всей своей молодости, уже давно замужем, - муж ее был один из московских французов по фамилии Жибер, - что она мать пятерых детей, большая домоседка, по-восточному ленива, что даже гостей принимает, лежа на софе и в капоре, и никогда не говорит с ними с поэтической томностью, а напротив, болтает очень здраво, просто. С большим остроумием, наблюдательностью и чудесной насмешливостью…»
Слайд № 28.
Я не знаю, зачем упрекают меня,

Что в сознаньях моих слишком много огня,

Что стремлюсь я навстречу живому лучу

И наветам унынья внимать не хочу.

Что блещу я царицей в нарядных стихах,

С диадемой на пышных моих волосах,

Что из рифм я себе ожерелье плету,

Что пою я любовь, что пою красоту.

Но бессмертья я смертью своей не куплю,

И для песен я звонкие песни люблю.

И безумью ничтожных мечтаний моих

Не изменит мой жгучий, мой женственный стих.

Слайд № 29.
     Стихи следующих сборников: третьего, четвертого и пятого – развивали и углубляли главную, если не единственную тему ее творчества – любовь. Третий и четвертый сборники были удостоены почетного отзыва Академии наук. Все ее стихи читаются как лирический дневник.
     Знакомый поэтессы писатель Ясинский писал о ней: « Эта очаровательная и поэтическая девушка, исключительно одаренная и, по-видимому, не предназначенная к семейной жизни, вскоре завоевала видное место в литературе и вышла замуж за чиновника, по-видимому, имевшего общение с поэзией только через посредство жены. Мирра Лохвицкая писала  смелые эротические стихи и была самой целомудренной  замужней дамой в Петербурге. На ее красивом лице лежала печать или, вернее, тень какого-то томного целомудрия, и даже ее самые смелые стихи, когда она декламировала их где-нибудь в литературном обществе или кружке, казались ангельски чистыми и целомудренными. Измученная частыми родами и снедаемая какой-то вечной тоской, Мирра умерла во цвете лет».
     «Сколько надежд связывалось с нею! Как восторженно встретили ее все, кому дорога была истинная поэзия… Ее строфы заучивались наизусть и выдавались за свои. Ее ожидал ряд долгих годов и настоящая, большая слава… Стихов ее искали, их охотно печатали. У нее не было врагов, хотя она для этого обладала достаточным талантом. Ее успеху не завидовали – эта маленькая фея завоевала всех ароматом своих песен… Это была сама непосредственность… Поэтесса «милостью Божьей»…
Слайд № 30.
     …Но наша «звезда», еще не разгоревшись, погасла…

     Я до сих пор не могу равнодушно вспоминать ее.  Каждый раз, читая ее стихи, я вижу ее… Мне слышится ее нервный, нежный голос… звучит строфа за строфою, увлекая в волшебную поэтическую грезу.

     В какие светлые миры она умела уносить тех, кто ее слушал!» - вспоминал Василий Немирович-Данченко.

     Упоение счастьем, губительная страсть, бессильная борьба с ней, наконец, призрак надвигающейся смерти – все эти чувства переживает лирическая героиня Лохвицкой. «Внимательного читателя всегда будет волновать и увлекать внутренняя драма души Лохвицкой, запечатленная во всей ее полноте» - писал Брюсов.
Я хочу умереть молодой,

Не любя, не грустя ни о ком;

Золотой закатиться звездой, 

Облететь неувядшим цветком.

Я хочу, чтоб на камне моем

Истомленные долгой враждой

Находили блаженство вдвоем…

Я хочу умереть молодой.

Схороните меня в стороне

От докучных и темных дорог,

Там, где верба склонилась к волне.

Где желтеет некошеный дрог.

Чтобы сонные маки цвели.

Чтобы ветер дышал надо мной

Ароматами дальней земли…

Я хочу умереть молодой!

Не смотрю я на пройденный путь,

На безумье растраченных лет:

Я могу беззаботно уснуть,

Если гимн мой последний допет.

Пусть не меркнет огонь до конца

И останется память о той,

Что для жизни будила сердца…

Я хочу умереть молодой!

Слайд № 31.
          Здоровье Лохвицкой заметно ухудшается с конца 1890-х годов. Она часто болеет, жалуется на боли в сердце, хроническую депрессию, ночные кошмары. В декабре 1904 г болезнь дала обострение, в 1905 году поэтесса была уже практически прикована к постели. Последний период улучшения был летом 1905 г. Смерть наступила 27 август 1905г. 
     Поэтесса скончалась в возрасте 35 лет. Физическая причина ее смерти неясна: называли и туберкулез легких и стенокардию. Во всяком случае, для современников было очевидно, что физические причины смерти тесно связаны с ее душевным состоянием. «Она рано умерла; как-то загадочно; как последствие нарушенного равновесия ее духа…» - писала в воспоминаниях дружившая с Лохвицкой поэтесса Гриневская.

Слайд № 32.
(Звучит романс Лохвицкой).
     В кругу современников лирика Лохвицкой снискала признание, критики почти всех направлений положительно оценивали ее творчество. Около ста стихотворений Лохвицкой стали романсами. К ее поэзии обращались такие композиторы как Танеев, Ляпунов, Глиэр, Чесноков, Василенко и многие другие. В романсной лирике Серебряного века она была и остается звездой первой величины.

     Но влияние на последующие поколения поэтов было невелико. Едва ли не единственным ее последователем был Игорь Северянин.
Избрав свой путь, я шествую спокойно.

Ты хочешь слез моих?

Мой стих звучит уверенно и стройно. – 

Ты не увидишь их.

Нет места снам, ни радостной надежде

В больной душе моей.

Не верю я, не верю я, как прежде,

В рассвет грядущих дней.

Все та же я; но, избранный отныне,

Тернист мой путь земной.

Тернист мой путь, затерянный в пустыне, - 

Ты не пойдешь за мной.

Темно вокруг. Чуть брезжит свет далекий

Блуждающих огней.

И гибну я, и гибну – одинокой,

Но не рабой твоей.

     Могила Мирры Лохвицкой на Никольском кладбище сохранилась, но состояние ее оставляет желать лучшего. Надпись на надгробном памятнике гласит: «Мария Александровна Жибер – «М.А.Лохвицкая» - родилась 19 ноября 1869г. скончалась 27 августа 1905г.». Никаких указаний на то, что она была поэтом, - нет, и потому могила не привлекает к себе внимания. 

Слайд № 33.
     Имена Елены Гуро и Мирры Лохвицкой мало известны, звучат очень редко. Может быть, читатели и знают их по одному-двум произведениям, но ведь русская поэзия достигла своих вершин не сразу. Сколько было поисков, неудач, разбитых жизней, случайностей, несправедливостей, несостоявшихся судеб… И все это – во имя поиска пути к наибольшей лирической выразительности.
Слайд № 34.
     Стихи создаются душой человека. Душой, без которой не бывает ни высоких помыслов, ни радующей поэтичности, ни серьезной деятельности. Права современная поэтесса Вера Звягинцева, утверждавшая, что «не о любви не бывает стихов». И очень важно услышать и понять живую душу поэта и его стихи.

Слайд № 35.
(Звучит мелодия «Возьми свирель»).
